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uando Benjamin Britten se puso en
contacto por carta con Golo, el tercer hijo de Thomas
Mann, para solicitar su permiso y poder escribir una
Opera basada en su obra Muerte en Venecia, no sos-
pechaba que seria su ultima obra. O tal vez si. Al escu-
char esta obra inquietante no se sabe hasta que punto
Britten era consciente del poco tiempo que le quedaba.

Es Muerte en Venecia una especie de compendio de
toda su obra artistica protagonizada por su alter ego,
Gustav von Aschenbach. Un escritor victima del ocaso
creativo y personal y lleno de contradicciones emocio-
nales.

La caracteristica principal de esta obra es la utilizaciéon
de un uUnico persongje principal. Con esta técnica tea-
tral, Britten persigue mayor elocuencia sobre el pensa-
miento y la sensibilidad de Aschenbach. El resultado es
una obra absolutamente introspectiva que el director
de escena Willy Decker capta de manera extraordina-
ria, transformando el mondlogo interior de Aschenbach
en una brillante interpretaciéon teatral con todos los ele-
mentos simbdlicos descritos por Mann.
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Se trata de un desafio es-
cénico importante. Sus 2
actosy 17 escenas obligan
a un cambio de ritmo tre-
pidante, cinematografico,
que Decker lleva a cabo
de manera magistral. Con
la elegancia conceptual
y desenvoltura que brin-
da el cine y que se consi-
gue en esta produccion.
La belleza de los cuadros
escénicos, la matizada y
envolvente iluminacién, la
extraordinaria  direccion
de actores y los cuidados
detalles hacen de Muerte
en Venecia una obra llena
de atractivos y reflexiones
estéticas.
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El otro protagonista principal, la partitura, estd
llena de peculiaridades sonoras. Lo primera que
llama la atencién es el protagonismo de la per-
cusion, que lejos de ser un mero acompafamien-
to, pasa a ser el esqueleto y protagonista de la
obra. La importancia simbdlica que contiene el
texto también estd representada. Por ejemplo,
el joven Tadzio, por el que Aschenbach se siente
atraido, y que no habla en toda la representacidn
manifestando los problemas de comunicacién del
protagonista, estd representado por el vibrafono
al inicio y después por la lira. Las emociones y los
estados de dnimo también tienen sus represen-
tantes orquestales dentro de una partitura com-
pleja, inquietante, casi oscurqg, intima y llena de
fuerza.

Otro de los elementos importantes en la obra de
Britten son los multiples recitativos. Puede que
sea un elemento mas de expresidn de ese conti-
nuo andlisis y reflexion interior, o puede ser que el
compositor, consciente ya del deterioro de su sa-
lud, temiese no poder terminar a tiempo la épera.
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El tenor britanico John Daszak interpreta a un

Gustav von Aschenbah atormentado e intros- &
M - “

pectivo. Y lo hace con brillantez. No resulta
nada facil su papel, un personaje tan oscuro
y lleno de contradicciones, que requiere mas
esfuerzo interpretativo que vocal. El resultado
final es el de un Aschenbach bien armado y
dotado de los aspectos mds contradictorios
del personagije.
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¢/ ber apreciar una obra extraordinaria.
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La voz de Apolo, interpretada por el contrate-
nor estadounidense Anthony Roth Costanzo
desde paraiso, resulta un poco tirante pero
queda bien al persongje que representa.

Leigh Melrose interpretd distintos personajes

, de manera camalednica. Brillé en todos ellos,

principalmente en los madas histridbnicos, de-
- mostrando un gran talento interpretativo.

Mereci6é la pena esperar tanto tiempo para
poder ver esta produccién en el Teatro Real.

_Jinavez mas, gran parte del publico de este

/ Teatro deja escapar otra oportunidad de sa-

é—.
Texto: Paloma Sanz
Fotografia: Javier del Real

Video: Teatro Real



